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EXHIBITION DES ZUFALLIGEN ICHS:

Brinkmanns Reise durch stirzende Paradigmen

Dass es ber Revolutionen keine Romane gibt, wissen wir. [Ausgenommen vigl-
leicht: Isaak Babel & Majakowski, der wahrscheinlich ein Futurist auf der richtigen
Seite war, withrend Marinetti die falsche Fahne schwang.)

Was bei Revolutionen passiert, ist etwas ganz anderes. Die meisten werden mit
leeren Magen gefiihrt, & das ist nichts, was Stoff fiir einen guten Roman {oder ein
Gedicht] hergibt. Der Blick der Massen ist auf den gefillten Tisch gerichtet, was ein
multiplikativer Vektorist, ein fonales Motiv. Die Vielen wollen haben, was Wenigen
bis dahin vorbehclien war. Was sie daven abhli, es zu erreichen, ist das Paradig-
ma der Macht, das Bild der Kontrolle, das es zu stirzen gilt. Wenn das passiert,
dann ist for das Wort Revolution der Augenbiick gekommen. Die Bilder stirzen, &
die Anspriiche erweiter sich kataraktartig.

Ich sage das, um den geneigten Leser in die sechziger Jahre zurlickzufUhren, in
die Jahre der Revolte, bei der es nicht um leere Mdagen, sondem um Lebensgefiih
ging, etwas, das kaum politisch, wohl aber kulturell auszumachen ist. In der Musik
ja, im Film... im multimedialen Bereich, aber der Beitrag der Literatur blieb verwa-
schen, es fehlte an Wagnis & Risiko, fir die Thematik stirzender Bilder schien sie
nicht gerlstet, vermutlich, weil ihr Ansatz didaktisch & philologisch war, zu wenig
spontan & viel zu sehr der birgerlichen Vorstellung von Kunstzugetan, Ich weiss
es, ich sage es: dass in jenen Tagen Schriftsteller kaumin Erscheinung trafen, & der
sich aufdréngende Verdacht ist, dass es dazu in diesen Tagen der ,sanften DDR-
Revolution” eine faustdicke Parallele gibt. Zwar waren Ende der 60er Jahre einige
Ansétze da, etwa in dem, was Fauser machte oder Miehe oder Salzinger... ver-
gessen & verraucht, Eches von dem, was aus dem angelséchsischen Raum her-
Ubergeschwappt war, von Frank O'Hara, Charles Bukowksi & William
Burroughs...

1968, das war eine politische Sache, will man uns weismachen, inszeniert als Er-
weiterung der Politik & genau daran ist sie gescheitert. Als verspétete aufkldreri-
sche Varianie konnte sie nur authentisch sein, wo sie kulturell war. Nicht also Poli-
tisierung der Kultur, sondern der tberfallartige Vorstoss der Kultur ins Polifische.
Weitergehen, das hiess & heisst: dem Wahnsinn Wirklichkeit auf den Grund ge-
hen, dem ,Idiotengercusch der Gegenwart”, wie Brinkmann sagt, & das ist ef-
was, das jeder mit sich selbst ausmachen muss, auf der Bewusstseinsebene... da-
tur, fir eine solche Reise durch Landschaften, in dem sich das Ich bewegt, hat
Brinkmann unter dem Vorwand, einen Roman zu schreiben (wer schrieb damals
keinen Roman?), einmalige Dokumente geliefert.

Inzwischen ist eine Epoche hereingebrochen, die mit dem Fundamentalistischen
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spekuliert. Nicht nur, wie im Fall Rushdie, wimmelt es ven miesen kleinen Viren, die
sichin Scharen aufjene schwarzen Locher stirzen, die ein paar dreckige Mutanten
inirgendein rechthaberisches Weltbild gebrannt haben...ein unsichtbarer Krieg ist
ausgebrochen, & er wird mit den hinterhdiltigsten Methoden gefihr, es ist, wie Vi-
rilio sagt, der reine Krieg.

Mir scheint, dass im deutschsprachigen Raum Brinkmann einer der wenigen Be-
richterstatter der zweiten Aufmerksamkeit der Epoche des kulturellen Umsturzes
war. Wie sonst sollte man seine sinnliche Wut gegen Gott & die Weltverstehen? Es
war die Wut der Revolte, die aus ihm sprach, die er hemmungslos schirte, die er
auskostete, wo es ging. Erbarmungslos rannte er durch die Kaskaden der stiirzen-
den Bilder... ,In mir zerrissen die Zusammenhdnge, Ursache und Wirkung ver-
tauschten sich in mir.”

Brinkmann ging dem Umsturz nach & zwar in sich, in seinem Bewusstsein, auf
der Ebene der zweiten Aufmerksamkeit, die dort einsefzt, wo sich die Phdnomene
aufzuldsen beginnen. ,Bewusstsein ist das Grenzgebiet, Wilder Westen der Ge-
genwart”, sagt er. Das Grenzgebiet ist sein Ziel, & er erreicht es, indem er zer-
schlégt, was nicht schon léngst zertrimmert ist. Schnelligkeit ist gefragt, & auch
hierzu eine Parallele aus der Gegenwart, wenn Heiner Miller sagt: ,Man muss
sich ungeheuer beeilen, eine Tor einzutrefen, bevor sie gedffnet wird.”

Schreiben wird so zu einer ziellosen Reise, gefragen von Bewegung in der Zeit
durch einen Raum, in dem sich Welt als Film irritierender Versatzsticke offenbart,
eine Scherbenwelt, wie Enzensberger einst sagte, aus der es kein Zuriick mehr
gibt.

Dieser Weg ist Brinkmanns Thema in seinen lefzten, protokollarischen, unferti-
gen, tagebuchartigen NotizbUchern, die fiir den kulinarischen Leser ganzlich un-
tauglich sind, die einen neuen Leser brauchen, der unvoreingenommener Zeuge
ist & deshalb ohne vorgefertigte asthetisch-kategoriale Erwartungen. Um auch
das zu sagen: eine derart eingefleischte Gemeinde hat Brinkmann gefunden, bei
den notorischen Einordnern des birgerlich-feuilletonistischen Establishments st er
dagegen auf versténdnislosen Widerstand gestossen.

,Von Wartern und Begriffen und nicht nachprifbaren Aussagen zerfressen, so
sehe ich die Gegenwart.” Also auch wortlich dreht sich alles um dlles. Ein Trip
durch die Halle2 Viellsicht. Fir mich ist es mehr eine Reise, die jemand macht, in-
dem er seine gesellschaftlichen Konditionierungen durchbricht & zusieht, was sei-
ne Phantasie, seine Imagination dabei anstellt. Jetzt némlich kommen Verkrippe-
lungen zum Vorschein, die ein auferzwungenes soziales Wohlverhalten beim ein-
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zelnen bewirken. Zweck dieser Ubung ist, die verschiitieten & von der sozialen
Schablone ausgesparten Visionen ans Tageslicht zu bringen. Auch dos zeigt den
Werkstattcharakter dieser Typoskripfe, denn erst nach dem Sturm auf die Bilder
werden die Sub-Versionen sichtbar & entfalten ihre Virulenz. Dies ist der Schau-
platz des reinen Kriegs, von dem Virilio spricht, gleichgiilfig, ob er sich nun zwi-
schen den Geschlechtern oder gegen eine vermeintlich herrschende Schicht ab-
spielt. Der reine Krieg ist der Kampf gegen jeden & alles, ganz gleich wofir oder
wogegen es geht. Er entfaltet sich in einer Atmosphére des {auch & gerade des
existentiellen) Ausnahmezustandes, in der sich eine nietzschesche Umwertung, ei-
ne unerbittliche Asthetik des Verschwindens vollzieht.

Krieg, eine hemmungslose Auseinandersetzung mit den Wirkungen urbaner
Umwelt ist das Thema von Brinkmanns monumentaler Materialiensammlung £r-
kundungen fiir die Prézisierung des Gefihls fir einen Aufsiand [9], posthum er-
schienen. Ein umsténdlicher Titel, der zugleich Programm ist.

Brinkmann erkundet den diffusen Autbruch der sechziger Jahre, ist durch ihn
hindurchgegangen & versucht die Erschijtterungen jener Zeit literarisch nachzu-
vollziehen, ,...jefzt ist es an der Zeif, einen wilden, zerfetzten Aufstand des Be-
wusstseins zu machen”. Was er dabei aufdeckt, ist eine tiefgreifende Irritation, die
im eirzelnen gegeniber dem Moloch Gegenwart entsteht, wo ,jeder fertig ge-
macht” wird, ,weniger als der lefzte Dreck durch Wort und Bild” & was dabei
herauskommt, ist so weit von der Vorstellung des birgerlichen Romans entfernt,
dass man den Autor der Naivitét bezichfigen miisste, wollte man unterstellen, die
Romanform wire sein eigentliches Ziel. Aber das genau ware naiv. Brinkmann
war radikal & wirkliche Radikalitét wirktimmer naiv, gerade in Zeiten, wenn die Zu-
sammenhdnge unibersichtlich werden. Brinkmann breitet Stoff aus & es bleibt
dem Leser Uberlassen, ihn zu dechiffrieren, die prozessuale Mitteilung, eben das,
was tatséchlich passiert, herauszulesen. Keine statischen Erkenntnisse mehr, son-
dern fliessende Beobachtungen, das Beobachten des fliessenden Geschehens,
Jzerspringende Gegenwart”. Dass dazu auch Bilder gehoren, die durch Ver-
schnitt entblésste ikonografische Obszénitdf, mutet selbstverstandlich an, war
oder ist es aber keineswegs. Sie sind Teil einer unerbittlichen Ubung, der sich der
Autor unterzieht.

Auch ein Stick Biografie steckt in diesen unkontrolliert hingeschriebenen Naoti-
zen, ihr Hintergrund ist Verzweiflung, erdriickende Néthe von Zerstorung & Wut:
die dunkle Ahnung vor grossen Veréinderungen, der sich der Schreiber riscksichts-
los stellt. Inmer wieder stésst er sich an der Gegenwart, will ihre Idiofie hinter sich
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lassen mit dem Versuch, alles aus sich herauszukotzen. ,...nofiere unermidlich vor
mich hin, eine durchgedrehte Maschine.” Oft berihrt er hiermit die Grenze zur
Monomanie & doch ist der Prozess, dem er sich schreibend unterwirlt, ein bewus-
ster Ausbruchversuch, dessen Anstrengungen Autor & Leser gleichermassen un-
terliegen, wenn es darum geht, die Revolte bis in die Sprache voranzutreiben, ins
Denken & Fishlen (im gleichen Jahr — 1971 — veréffentlichte Fauser seinen Report
Aqualunge). Warum hier stehenbleiben2 war die von Burroughs ausgegebene
Devise, & Brinkmann hatte mit der epochalen Anthologie ACID den Raum bereits
abgesteckt, in den die Reise ging.

Wohin von hier2 Den vorgegebenen, abgewirtschafteten Kosmos der Gegen-
wart zu verlassen, bedeutet: suchen, sich dem Zustand des Reisens hingeben. Fir
Brinkmann ist das eine Reise durch Augenblicke, er lernt zu reisen & sein Transport-
mittel ist Sprache, ,das Zusammenstellen von gerade im Augenblick des Schrei-
bens mir einfallenden zufélligen Reisestrahlen...” Was dabei herauskommt st die
innere Kartogafie einer Gegenwart, der er sich schreibend zu stellen versucht, die
ihm als Triumph der Zerstorung entgegentritt & ihn in einen Zustand des Defirium
présens fohrt, ,das ist Krieg, begriff ich”. Seine Befunde sind versteckt zwischen
Nebensdchlichem & Details, aber deswegen nicht weniger kiar: , Fohle mich vom
Kopf aus kérperlich gejagt!” Er quetscht seine Texte in Spalten, klebt Bilder dozwi-
schen & so entsteht das Archiv einer zweiten Realitét, das durch die Technik der
Montage Schritt fur Schritt dem herrschenden Kontrollprozess entzogen wird,
denn: ,Der Wahnsinn der Kommunikation unter den gegebenen Umstanden
heisst: Worter.”

Das Ziel dieser kartografischen Markierung ist, die iransverbale Ebene zu errei-
chen, die stumme Sprache jener Landschaft, in der sich die Bilder enthillen, denn
auch sie sind Teil des Kontrollprozesses. ,Gedanken, Vorstellungen, TrGume ver-
wistet und ausgelebt, zurlickgeworfen in die Bedeutungslosigkeit in Instituten, Kli-
niken, durch lange Flure und Korridore der Angst, gewiirgte Infelligenz durch zoon
politikon, flackernde Gesichter und sinnlose Laute, kein Auswege”

Er ist dabei, seinen ,inneren Bildschirm” leerlaufen zu lassen (eine Metapher
ibrigens, die bei Fauser als , inneres Tonband” auftaucht), um den Blick freizube-
kornmen fir das, was wirklich ist: ,So kam ich wieder raus und konnte fort/ und wo
ich dann war, da war eine Bewegung/ ich hatte diese Wérter unter Kontrolle. ” Erst
danach kommt wieder Poesie in die eingerissenen Bilder, wird fir Augenblicke der
Atem der Dinge spiirbar, ,in der Stille, als ich durch das Schrotigelande zuriick zur
Sirasse ging, war das Gerdusch einer Grille. Der Geruch von ausgelaufenem 0,
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muffigen Wagenpolstern und verschlissenen Gummireifen vermischte sich mit der
einen Grille und der einbrechenden Dunkelheit zu einer clbtraumhaften Szene”.

Es geht um das Bild einer Wirklichkeit, das durch ein unsichtbares System subti-
ler Kentrolle unter Verschluss gehalten wird. Diese Kontrolle besteht derin, vorzu-
geben, was gesehen werden soll & was nicht, eine Kontrolle, die bis in die Kérper-
funktionen & Wahrmehmungsebléufe vorgedrungen ist & mehr & mehr von der
Zeit frisst, die nétig ist, um eigene Entscheidungen zu féllen. , Weiter und weiter,
und das war der Trick, diese Hast, die nicht erlaubte, sich genau anzusehen, was
wirklich geschah.”

Ist die Botschaft klar genug? Was bedeutet heute schreiben? Wer Antworten
sucht, dem bleibt die Gchsentour nicht erspart, den einsamen Wegen, den ver-
schlungenen Empfindungen Brinkmanns nachzugehen. Kein anderer ist in dieser
Zeit im deutschsprachigen Raum mit solchen Besessenheit so weit gegangen...

Dieses Buch enthllt, wie es hier & jetzt zugeht, was tatséchlich passiert ...wie
Gegenwart funktioniert, Oder wie Baudrillard sagt: , Der Okzident endet wie eine
Reise, die ihren Sinn verlierf, wenn sie ans Ziel gelangt, an einem sinnentleerten
Ufer.” Zusammenhdnge, die nur unter den extremen Bedingungen des Experi-
ments, in Augenblicken der Selbstautgabe sichtbar werden. Brinkmann hat dieses
von Sinn entleerte Ufer erreicht, aber den Kontinent dahinter zu betreten, das An-
derswo, blieb ihm durch einen frihen Tod verwehrt.
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